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Apresentacao

Prezados(as) professores(as),

A exposi¢ao “Vaqueiros” hd mais de doze anos tem sido um
sucesso de publico. Visitantes dos mais diferentes estados brasileiros e
de outros paises assinalam no livro de registro as suas impressoes. Esco-
las da capital e do interior frequentemente a visitam. Tal mostra, de
longa duracao, é revisitada inimeras vezes por pessoas que estao
constantemente trazendo amigos e familiares para conhecerem o
espaco expositivo. Assim, convidamos vocés para vir ao encontro
desta exposi¢ao no Memorial da Cultura Cearense — MCC.

O MCC valoriza a pluralidade como elemento enriquecedor
para a mediagao no espago expositivo. Essa ¢ uma das razoes pela a qual
o Ncleo Educativo desta institui¢do é composto por uma equipe de
profissionais e estagidrios com formagio multidisciplinar.

Assim, foi a partir da Histéria, das Artes Visuais, da Psicologia, das
Ciéncias Sociais, da Pedagogia e das Letras que cada educador do MCC
langou um olhar ou multiplos olhares para a exposicao “Vaqueiros”,
no que resultou neste material diddtico, que tem como destinatdrios
professores e alunos.

E importante destacar que este material diddtico ¢ uma sintese do
que apresenta a exposi¢ao, pois esta aborda diversas temdticas e uma
multiplicidade de objetos que merecem, posteriormente, uma
publicagio de maior félego. Contudo, o que aqui foi selecionado e
preparado pelos educadores, é suficiente para iniciar uma reflexao sobre os



objetos, bem como sobre as histérias imbricadas nas relagoes que se tem
com as coisas. E vocé, caro(a) professor(a), juntamente a seus alunos,
estao convidados a participarem do debate.

Os textos, os objetivos e as sugestoes de atividades propostas
pelo Ncleo Educativo podem ser acrescidos de outros e adaptados para
diferentes puablicos. A flexibilidade e a dialogicidade sdo ingredientes
constitutivos da proposta pedagdgica do Memorial da Cultura Cearense.

Organizadoras
Bérbara A. da Cunha e Nubia Agustinha C. Santos



Projeto Acesso: contribuicées para educagio nos museus

Mircia Moreno!

(..) quanto mais me utilizo do patriménio cultural que é patriménio
de todos e ao qual rodos devem servir mais aumenta minha responsabi-
lidade com os homens. (Paulo Freire, 1979, p.20)*

O projeto Acesso ¢ uma agao sociocultural desenvolvida pelo
Memorial da Cultura Cearense com o objetivo de promover a inclusao
das pessoas com deficiéncia por meio de agdes de pesquisa, educagao e
comunicagio.

Ao longo de 2006 até o momento atual, o projeto realiza es-
tudos para conhecer com profundidade as particularidades do publico
com deficiéncia e desenvolver agdes que atendam as diversidades de
percep¢ao em seus aspectos visuais, motores, cognitivos e auditivos.
Esse processo realiza-se por meio do constante didlogo e pesquisa de
publico (entrevistas individuais, grupos focais, observagao direta) para
explorar perfis socioecondmicos, motivagdes, expectativas e percepgoes
sobre objetos, obras e exposigoes.

Além disso, realizam-se pesquisas continuas com o propésito de
identificar os recursos museogrdficos que propiciam apreciagao e aprendi-
zagem de contetdos das exposigoes do MCC. O objetivo é possibilitar
o acesso real aos museus e contribuir para melhoria do atendimento aos
visitantes com deficiéncia. H4 um forte investimento também na formagio
de publico-alvo e de educadores do MCC, mediante cursos e oficinas nas
dreas de museus, patriménio, educacio, arte, Lingua Brasileira de Sinais -
LIBRAS, atendimento ao ptblico com deficiéncia, Braille, audiodescrigao,
dentre outros.



Atualmente desenvolve-se projeto de acessibilidade para a ex-
posi¢do “Vaqueiros”, cuja finalidade ¢ propiciar o acesso real as obras
e conteddos mediante oportunidade de contato multissensorial com
objetos que compéem o universo dos vaqueiros: piso tdtil, maquete
tétil, desenhos tdteis de imagens fotograficas, legendas e textos reflexivos
em Braille, audiodescri¢ao de imagens e videos, video sobre a exposicio
em LIBRAS, etc. Além da proposta museogrifica diddtica, propoe-se
ainda a construg¢io de acoes educativas inclusivas, com metodologia re-
flexiva e questionadora capaz de criar oportunidade de didlogo e con-
vivéncia com os(as) outros(as) e contribuir para que qualquer pessoa
possa aprender e usufruir da experiéncia na exposi¢ao, independente de
condicio fisica, intelectual ou social.

1 - Gerente do Memorial da Cultura Cearense e coordenadora do projeto Acesso.

2 - FREIRE, P. Educa¢ao e mudanca. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979.



Aciao Educativa do Memorial da Cultura Cearense —- MCC

Nubia Agustinha C. Santos'

As instituigoes museoldgicas, desde os tempos mais longinquos,
tiveram cardter educativo. Contudo, os nucleos educativos, na sua
maioria, destacaram-se nas décadas de 1980 e, principalmente, de 1990,
que segundo Barbosa (2009), impulsionados por uma politica que im-
plementou no ensino os Pardmetros Curriculares Nacionais (1996) e,
pelas megas exposi¢oes, que estavam muito mais preocupadas em es-
tatisticas do que na qualidade da a¢do educativa dos museus.

Contrapondo a educagao dos primérdios e a légica mercado-
l6gica dos patrocinadores das megas exposicoes do final do século XX e
da primeira década do século XXI, é importante lembrar a Mesa-Redonda
do Chile, em 1972, considerada um divisor de dguas no campo da
museologia. Nesse encontro na capital chilena, Santiago, sobre
educagdo como um ato politico de transformar e libertar conforme
Santos (2008), as ideias do educador Paulo Freire foram ventiladas.
Todavia, vérios paises da América Latina, naquele periodo, estavam
subjugados a regimes ditatoriais, o que retardou a divulga¢io das
novas ideias discutidas nesse encontro. A agao e reflexao que se defende,
hoje, na mediagio dos espacos museoldgicos é resultado desse momen-
to politico.

Por compreender a importancia do papel da educagio em
museus, em 2001, o Centro Dragio do Mar de Arte e Cultura - CD-
MAC criou o seu Nucleo de Agao Educativa - NUACE. Segundo Isabel

Lima e Ana Licia?, os dois museus dessa instituicao e os demais es-



pagos culturais eram coordenados por esse nicleo, no que tange as
acoes educativas.

Assim, numa perspectiva dialégica, o Memorial da Cultura
Cearense - MCC busca nas suas acoes educativas a (re)construcao de
um projeto pedagégico coletivo com o intuito de fortalecer uma
mediacao reflexiva e problematizadora através dos objetos e dos
discursos que compdem suas exposicoes. Alguns dos objetivos do
projeto pedagédgico do MCC sio: promover a formagio de um publico
critico, tendo como elemento de reflexdo a diversidade do patriménio
cultural do Ceard, considerando as especificidades dos visitantes;
implementar uma politica de acessibilidade as exposicoes, construindo
materiais diddticos que possam facilitar a mediacio.

Fundamentado nesses principios, o Memorial da Cultura
Cearense desenvolve diversos projetos educativos, dentre estes: o “Pro-
jeto Acesso”, agao museolégica pioneira no Ceard, criado em 2008 por
Mircia Moreno?®, com o intuito de atender e incluir o publico com
algum tipo de deficiéncia. O projeto “Museu vai a escola”, criado em
2010, que tem como um de seus objetivos aproximar o publico es-
colar do museu, promovendo agdes que possam otimizar o
conhecimento.

Assim, as escolas do entorno do Centro Dragio do Mar de Arte
e Cultura foram as primeiras a fazer parte do projeto. Compreende-se
ser a escola uma grande parceira, por essa razio, pretende-se ampliar
as acoes, incluindo um ndmero maior de escolas e de professores
que possam se apropriar do patriménio artistico, cultural e antropoldgico,
divulgando-o em suas institui¢oes de ensino.

O Memorial da Cultura Cearense se caracteriza por ser um
museu etnogrifico, cuja proposta educativa fundamenta-se nos



principios da Nova Museologia, numa mediagao dialégica inspirada nas
ideias de Paulo Freire, Vigotski e Bakthin, como norteadoras para o seu
Projeto Pedagdgico. O museu sendo compreendido como um lugar de
comunicagao, reflexao e produgao de conhecimento, nao pode negar o
seu potencial educativo.

Foi nessa perspectiva educativa que o MCC convidou Maria
Célia Santos para elaborar o seu Plano Museolégico, em 2009. Este
documento postula orientagdes que dizem respeito a agdes gestoras, cul-
turais, educativas e de pesquisa. O plano foi uma constru¢io coletiva
com a equipe do Memorial da Cultura Cearense.

Aqui, ¢ importante lembrar as palavras de Ramos (2004, p. 29),
que afirma: “o museu nao pode ser confundido com centros de pesquisa
ou aula, embora faca pesquisa e dé aulas, nem como instituigdes
recreativas, embora assuma seu cardter lidico.” A singularidade dos
espagos museoldégicos estd no préprio espago, bem como na
interagao entre o publico e objetos que se constituem e se reconstituem
na dinimica do espa¢o e com seus interlocutores.

Hoje, o Nucleo educativo do MCC estd consolidado e
compreende que a teoria se realimenta da prética, bem como o inverso.
A acao fundamentada na reflexdo possibilita rupturas com prdticas
museoldgicas ultrapassadas, isto ¢, autoritarismo, agoes isoladas que
fragilizam o processo educativo.



1 - Especialista em Arte-Educagio pela Faculdade 7 de Setembro - FA7; mestra em
Educagao Brasileira pela Universidade Federal do Ceard - UFC e coordenadora do Nucleo
Educativo do Memorial da Cultura Cearense - MCC.

2 - Educadora e pesquisadora na época, os seus relatos afirmam a data de 2001 como inicio
da implementagio do trabalho educativo dos museus do CDMAC, apés a mega exposicao
do Auguste Rodin, no Museu de Arte Contemporinea - MAC. A dltima afirma que, no
final de 2004, 0 MCC cria seu Nucleo Educativo, tendo-a como coordenadora. Depoi-
mentos concedidos em outubro de 2012.

3 - Gerente do Memorial da Cultura Cearense.
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O olhar do publico sobre a exposicao “Vaqueiros”

Barbara A. da Cunha!
Thiago Bruno Nobre?

Desde sua inauguragio, em 28 de abril de 1999, a exposicao
“Vaqueiros” convida seu publico a conhecer um pouco do universo e do
cotidiano dos sertanejos. A mostra ¢é resultado de uma longa pesquisa
que percorreu o sertao cearense pelas cidades de Canindé, Jaguaribe,
Morada Nova, Quixeramobim, Taud, Pereiro, Caridade, Quixadd,
Jaguaribara e Sobral. As viagens recolheram muitas histérias e objetos
que, através de compras, empréstimos e doagdes, compdem 0 acervo
que aparece no percurso expositivo. O intercimbio com os museus de
outras cidades também foi essencial para a pesquisa.

Arreios, esporas, chapéus, estribos, chocalhos, luvas, ferros de
marcar gado, gibao e objetos do dia a dia dos vaqueiros estao presentes
na mostra, possibilitando as mais diversas reflexdes sobre o complexo
oficio do vaqueiro, sua relagio com o meio ambiente, atestando a sua
presenca desde o Brasil Colonia. Os objetos de couro, por exemplo,
representam a chamada “civilizagao do couro”, assim denominada por
Capistrano de Abreu, na qual indmeros objetos eram confeccionados
utilizando-se o couro do gado: cadeiras, vestimentas, chicotes, entre
muitos outros.

Mas por que realizar uma exposi¢ao que traz como protagonista o
vaqueiro? Talvez porque, como afirma Euclides da Cunha em seu
cldssico Os sertoes, “O sertanejo ¢, antes de tudo, um forte”. Exercen-
do um oficio de longa data, o vaqueiro é um sertanejo que surgiu no
territério brasileiro nos tempos coloniais. Povoa o imagindrio e as terras
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nordestinas ha tantos séculos e, mesmo assim, ainda é uma figura pre-
sente e atuante. No seu incansdvel trabalho, tangendo o gado e abrindo
caminhos pelo sertdo, povoava as terras mais distantes, quase sempre
improvisando e se aproveitando do que a terra lhe oferecia. Lembrando
também da seca que, além de um problema ambiental, é também um
problema social que aumenta as dificuldades na vida do sertao.

Para a realizagdo deste texto introdutério, tiramos da gaveta
intimeros livros com registros de opinides dos visitantes sobre a
exposicao “Vaqueiros”. Como sao 13 anos de mostra, nos detemos nos
anos de 1999, por conta da abertura; no ano de 2009, em comemoragao
aos seus 10 anos de existéncia, e finalmente em 2012, para analisarmos
0 quanto a mostra, mesmo apds tantos anos, ainda realiza sua fungao
de educar e encantar seus visitantes. Enquanto refletiamos estes
emblemdticos anos da exposi¢io “Vaqueiros” através dos livros,
percebemos o quanto o sentimento presente nas primeiras paginas do
livro de opinioes de 1999 ainda é fortemente presente no livro de 2012.
A rememorizacao da infincia, a lembranca da casa dos avds, o orgulho
de pertencer a esta cultura e a saudade do sertao levaram muitos visi-
tantes a derramar ligrimas enquanto percorriam a exposi¢ao.

Visitantes do Estado do Ceard, principalmente de Fortaleza, e
de outros estados brasileiros, além de visitantes estrangeiros, deixaram
suas opinides sobre a mostra. Percebemos o quanto é importante trazer a
realidade do interior nordestino brasileiro para um espago expositivo,
pois muitas pessoas, mesmo os fortalezenses, nao tém a oportunidade
de conhecer a vida nas cidades do interior. Foi o que encontramos no
registro de Maria’ em 02/05/1999, apenas 5 dias apds a abertura da
€xXposicao:

Sou cearense nascida em Fortaleza, nio tenho tantas oportunidades
de conhecer o interior, a exposicio Vaqueiros estava muito interes-
sante, foi uma verdadeira aula de histéria. (p.09 do livro de opinides
da exposi¢io Vaqueiros, 1999).
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Ainda em 1999, é possivel percebermos a vontade do publico
de tornar a exposi¢ao “Vaqueiros” em uma mostra de longa duracao,
pois inicialmente a proposta era que esta permanecesse apenas alguns
meses em cartaz, contudo, o desejo do visitante foi atendido.

(...) aexposicao Vaqueiros ¢ PERFEITA. Algo que me deixou muito
triste foi saber que esta exposi¢ao ¢ tempordria. N6s, CEARENSES,
devemos lutar por um espago para torna-la PERMANENTE, pois
¢ disso que o Ceard precisa. [grifo da visitante] (p.14 do livro de
opinibes da exposi¢io Vaqueiros, 1999).

Uma médica paulista, em junho de 1999, registrou as seguintes
palavras apds visitar a exposi¢ao:

Parabéns! Excelente nivel, orientagio, manutencio... A exposi¢io
Vaqueiros ¢ de nivel internacional. Riquissima em contetdo, de-
talhes, qualidade. As fotografias sio maravilhosas e de grande ex-
pressio. (p.29 do livro de registro de opinides da exposi¢io Vaquei-

ros, 1999).

Esse desejo de transformar a “Vaqueiros” em uma exposi¢ao itin-
erante, presente em seu primeiro ano de exibi¢ao, também pode ser obser-
vado em 22 de abril de 2012. “Excelente exposicio. Devia ser exposta para
todo 0 mundo, ou seja, uma exposigio internacional. Parabéns!” “.

Observamos também que muitos visitantes gostam de revisitar
a exposicao. Nos trés anos supracitados, referentes aos livros de registros
de opini6es, percebemos o quanto sao frequentes os retornos a exposicao.
Como comprovamos na fala de Francisca, “ndo é a primeira vez que venho,
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mas sempre tenho os sentimentos do primeiro contato. Deve ser sempre
permanente!” °.

Por falar em sentimentos, a exposi¢ao “Vaqueiros” tem o poder
de transportar muitos visitantes para sua infincia, despertando doces
lembrangas que muitas vezes levam as ldgrimas:

(...) Moro em Sao Paulo. Meus pais sio nordestinos. Meu pai foi
vaqueiro quando mogo. Realmente a emogio tomou conta do meu
ser; tive que conter as ldgrimas. Perante os objetos os sons. Enfim,
tudo que vi e ouvi tocou fundo minha alma. Obrigada Fortaleza e
ao criador de tdo criatividade, de uma beleza sem igual. (p. 07 do
livro de registro de opinides da exposicio Vaqueiros, 2009).

Apesar de a tltima visitante citada ter, com esforgo, contido as
lagrimas na exposigao, nao foi o que aconteceu com Joana, do estado do
Maranhao:

Chorei... Chorei... Chorei... Recordando o meu passado feliz, na
fazenda do meu avé. Era uma linda fazenda onde eu via tudo o que
contém nesta exposi¢io. (p.11 do livro de registro de opinides da
exposi¢io Vaqueiros, 2009).

Além do cardter emotivo que a “Vaqueiros” desperta em seus
inimeros visitantes, ao percorrermos aqueles trés anos em seus livros de
opinides, percebemos o quanto ¢ importante esta resposta do pablico
em relacdo a exposicio, pois cada visitante, carregado de suas diferentes
experiéncias, tem um olhar dnico sobre o que é exposto. Seja de cardter
afetivo, académico ou simplesmente de entretenimento, cada olhar
¢ importante para sabermos até que ponto a exposi¢ao ainda cum-
pre o papel educativo, informativo e social do museu. E foi vendo a
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exposi¢ao a partir do olhar de cada um destes visitantes que percebemos
o quanto hoje, 13 anos apds sua inauguracio, a “Vaqueiros” continua
despertando em seus visitantes os sentimentos de carinho, saudade, or-
gulho e felicidade de outrora.

1 - Licenciada em Histéria pela Universidade Estadual do Ceard - UECE e estudante de
especializagio em Educacao Inclusiva pela mesma instituicao.

2 - Graduado em Histéria pela Universidade Federal do Ceard - UFC.

3 - Para preservar a identidade de nossos visitantes, utilizamos nomes ficticios para cada
autor dos depoimentos utilizados.

4 - P07 do livro de registro de opinides da exposigio Vaqueiros, 2012.

5 - P19 do livro de registro de opinides da exposi¢ao Vaqueiros, 2009.

Referéncias

Livros de registros de opiniées da exposi¢ao Vaqueiros do Memorial da
Cultura Cearense. Anos de 1999, 2009 e 2012.
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A ocupagio do sertio nordestino pelo gado e pelo vaqueiro

Emiliano Ponzo!

Os primeiros habitantes das terras cearenses, estabelecidos
no litoral, inicialmente nio se aventuraram no sertio dominado
pelos silvicolas armados de flecha e tacape. O desconhecido das
terras inexploradas despertava medo nos colonos europeus, que se
fixaram na orla maritima do plantio de cana-de-agtcar.

Havendo ento a crise agucareira, o interesse pelas terras do in-
terior cresce, influenciando o surgimento de uma civilizagao do sertao,
dividindo o Nordeste em dois universos interdependentes: o canavial
e o pastoreio, litoral e interior, senhor de engenho e vaqueiro.

O gado foi, assim, sendo empurrado para o interior, obedecen-
do a pressao exercida pelo mercantilismo europeu, que requeria a
exclusividade do plantio da cana-de-agticar na faixa litorinea, apesar de
ser indispensavel a tal lavoura, pois servia de transporte e forca de tragao
nos trapiches?, e como fornecedor de alimento e couro.

As correntes exploratérias, denominadas por Capistrano de
Abreu (1930) como a do sertao de dentro, dominada pelos baianos, e a
do sertao de fora, guiada pelos pernambucanos, expandiram a ocupagao
do homem branco sertao adentro. Os primeiros foram orientados ao
longo do rio Jaguaribe, no sul, e o outro grupo tomou como rota o
Acaratl, ao norte.

O gado adapta-se bem ao novo ambiente, e os baixos custos
na compra das reses, na aquisicao de equipamentos simples e no in-
significante niimero de escravos, tornava a atividade pecudria possivel
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até mesmo aqueles que nao teriam condi¢des financeiras de comegar
uma criacio, acumulando recursos iniciais ao trabalhar numa fazenda de
gado. Outra vantagem da lida com o boi era o fato de que este se au-
totransportava, apenas dependendo daquele que os guiasse em longas

caminhadas. (SOUZA,1989)

Os senhores detentores daquelas terras sertanejas recentemente
desbravadas, simultaneamente, eram donos de canaviais e residiam nas
cidades litorineas. Eles muito comumente nem se davam ao trabalho
de tomar posse de suas terras interioranas, deixando-as sob os cuidados
dos vaqueiros, com quem mantinham uma espécie de cédigo de honra,
e que eram dotados de profunda intimidade com aquele meio hostil
e com os silvicolas ali existentes. A vastidao dessas terras do sertao foi
aos poucos sendo ocupada, dessa maneira, pela figura do vaqueiro, ta-
manha era a adaptagio do mesmo as intempéries da regido.

A ocupagio pecudria do sertao cearense se deu com o gado
trazido das capitanias vizinhas de Pernambuco, Paraiba e Rio Grande
do Norte, que foram conduzidas por colonos ao longo do vale do
Jaguaribe. Os rios Jaguaribe e Acarati foram os dois primeiros pontos de
partida da colonizagdo e ocupagio da Capitania. Porém, essa ocupagio
nao se deu de forma pacifica em rela¢io aos primeiros donos da terra: os
indios. Esses foram sendo empurrados mais para o interior, escravizados
ou mesmo eliminados. Assim, com os silvicolas dominados, o interesse
pelas terras interioranas aumentou, seguindo em dire¢ao oeste, pelas
margens do rio Poti, chegando ao extremo da Capitania — os sertoes de
Cratets.

Aos poucos, o sertdo ia sendo coberto de nucleos de povoamento
em todas as direcoes, com a conduc¢io dos rebanhos rio acima.
Havendo a substitui¢ao dos currais pela fixagio das fazendas de criar,
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que, como citou Camara Cascudo(1955, p. 52):

O gado foi o fixador e também (...) um alargador das 4reas geogrd-
ficas (...) cacando pontos para invernadas, os vaqueiros surpreen-
diam paisagens novas (...) que parecia pedir morada e alpendre de

casa-grande fazendeira.

As casas ocupadas pelos vaqueiros, diferentes das existentes no
litoral de engenhos, eram cabanas de taipa, de chio batido, com
cobertas quase sempre de palha, tetos baixos e pouca inclinagao, portas
e janelas insuficientes para entrada de luz e ventilagao, como tao bem
estd exposta uma réplica de tal estilo de moradia na exposi¢ao “Vaqueiros”

do MCC.

Nos limites proximos aos casebres, os humildes rogados
produziam apenas o suficiente para o consumo imediato, acompanha-
do pelos alimentos fornecidos pelo gado, como queijo, leite, manteiga
e carne. Aquisi¢oes de fora da fazenda, como tecidos mais finos e
instrumentos de trabalho, eram raras.

O couro era a matéria-prima principal, no fabrico artesanal
tanto de utensilios e instrumentos de trabalho, como de vestimentas e
calgados. Tanto que Capistrano de Abreu (1930) a classificou como a
civiliza¢ao do couro. Os sertanejos procuravam ao maximo manter uma
economia que independesse de trocas monetdrias, usando os produtos
que dispunham, mantendo seus dominios autossuficientes.

Nas fazendas, os trabalhadores nio eram assalariados, seus
servigos eram pagos numa relacao de troca de favores. O fazendeiro
sustentava seus agregados com comida, casa e roupa, em troca de

trabalho.
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Com roupas de couro e montados em seus cavalos preferidos,
os filhos homens dos senhores da fazenda cuidavam do gado, eram os
vaqueiros, 0 mais genuino estereétipo do sertanejo. Os vaqueiros
poderiam ter a mobilidade social de se transformar em donos das
fazendas, por heranca ou pelo exercicio de sua fungao.

O vaqueiro sempre exerceu um posto merecedor de respeito,
por ser aquela figura de grande capacidade em func¢ao do seu profundo
conhecimento da lida com o gado, dos segredos da terra e da sua
importancia e de seu cardter como alguém indispensdvel na
organizac¢ao dos rumos da fazenda. A simples estrutura econémica
do sertao nio propiciava a remuneragao em dinheiro aos vaqueiros.
Seus servigos eram recompensados em longo prazo, a cada ano, através
da quarteagao da producao de animais criados na fazenda, numa
propor¢ao de quatro por um. Ou seja, de quatro animais nascidos
anualmente, um pertencia ao vaqueiro.

Essa divisao das crias, entre outras prdticas, ocorria a cada final
de periodo chuvoso. Com o gado gordo, os vaqueiros se reuniam para
separar o gado de diversas fazendas, ferrar os bezerros e perseguir os
animais que haviam voltado ao estado selvagem. Este ritual, chamado
de “aparta¢io”, acontecia em meio a momentos de festividades, que se
tornaram conhecidas na tradi¢ao nordestina como as vaquejadas.
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O vaqueiro e a derrubada do boi: trabalho/esporte

Icaro Souza'

Na tradi¢ao cultural sertaneja nordestina, sempre houve
destaque para o papel do vaqueiro, personagem que carrega em sua
funcao, seu trabalho, seus costumes e sua subjetividade, a referéncia
da formacao cultural dessa regidao. Ator importante na ocupagao
do sertao nordestino, ao seu redor, com base na pecudria, atividade
que exercia, formaram-se importantes nucleos urbanos, afastados das
regioes litordneas, desenvolveram-se praticas permanentes até os tem-
pos atuais, apesar das reconfigura¢oes impostas pela modernizagao
descaracterizadora.

Como afirma Machado (2003), o vaqueiro era a principal
figura da fazenda, onde tinha um cotidiano marcado por um trabalho
drduo e continuo, sendo responsavel por intimeras atividades para além
dos cuidados com o boi. “A grande parte do tempo passa montado a
cavalo. Percorre a fazenda, fiscaliza as pastagens, as cercas, as aguadas
(fonte, rio, lagoa ou qualquer manancial existente numa propriedade
agricola)”, cultiva uma timida plantagao para subsisténcia, queima os
campos alternadamente na estagao apropriada, extingue ongas, cobras,
morcegos, abre cacimbas, bebedouros e, quando solicitado, poe-se a
captura do gado na caatinga, configurando, assim, as “pegas de boi”.

O boi foi trazido para o Brasil ainda durante o século XVI,
vindo das ilhas préximas a Portugal, quando a coldnia ainda se
encontrava sob o sistema de capitanias hereditdrias. A pecudria nao era
uma atividade central, o animal serviria para auxiliar na atividade ca-
navieira desenvolvida na regido litorAnea, como transporte de cargas, de
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pessoas e na movimentagao de engenhos. As cidades litorAneas marca-
das por esta atividade crescem, portanto, o boi, reproduzindo-se e
aumentando o nimero de cabegas, comega a ser guiado para o interior,
em busca de regides onde pudesse se estabelecer, através das estradas de

gado.

Neste processo de guiar o gado para regiées mais afastadas, o
vaqueiro ganha destaque, embora outros grupos tenham participado
do processo da ocupagio. Seguindo as estradas de gado, estabelecendo-se
em territérios préximos de rios e agudes, monta-se uma estrutura baseada
na grande propriedade, no trabalho livre, assalariado e na técnica exten-
siva, com a descoberta do ciclo do ouro. O gado, no inicio, era proprie-
dade dos donos de engenho; somente em meados do século XVII surgiu
a figura do proprietdrio da fazenda de gado.

No inicio, o gado, resistente ao clima semidrido e a vegetagao
da caatinga, denominado de “crioulo” ou “pé-duro”, era criado solto,
em territérios cujas extensoes eram indiziveis; as populares cercas de
arame farpado, que posteriormente foram utilizadas para demarcar as
fazendas, ainda nao eram utilizadas. Uma fazenda podia ser parte da
outra. Quando era necessiria a captura do animal (ferrar, tratamento
de feridas, separagao), o vaqueiro punha em prdtica sua habilidade e
demonstrava sua coragem, embrenhando-se no mato a procura da rés.

Ao perceber a presenca humana, a rés desembesta a fugir pelo
mato. O cavaleiro, manobrando o animal que monta, desloca-se
rapidamente por entre a vegetacio, desviando de galhos, evitando
choques, descobrindo caminhos, demonstrando destreza e forga,
evocando passagens de autores como Euclides da Cunha (1999), em
Os sertoes, e José de Alencar (1969), no romance O sertanejo, nos quais
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narram em vdrias passagens as virtudes do homem sertanejo. Acostu-
mado com a lida naquele ambiente, protegido com o couro de animal
do género a que persegue, dificilmente falha nesse trabalho que ora dd
inicio.

Num momento em que o terreno o favorece, faz o cavalo cor-
rer mais veloz, pareando o animal perseguido. Em seguida, arqueia-se
para alcancar o rabo da rés. Firmando-o na mao, dando algumas voltas,
manobra o cavalo de modo a desequilibrar o boi. O animal cai, e o
vaqueiro também vai ao chdo, mas nio por algum erro que possa ter
cometido, e sim para continuar a captura do animal, agora o imo-
bilizando e impedindo que volte a fugir com auxilio de outros objetos
de uso comum em seu labor, como a peia, a mdscara, os arreios, etc.

O animal, depois de capturado, era entao guiado para o cur-
ral, juntando-se aos outros, para o trato, beneficiamento, castracio,
ferrar, tratamento de feridas, separacio. Era a apartacio, momento
da divisao do gado entre fazendeiros e vaqueiros, que era realiza-
da com cardter festivo, convocando-se dezenas desses para cum-
prir tal fungao. Todos os fazendeiros das cercanias acompanhavam
simultaneamente, pois estes também eram momentos de negdcios.
Os bois eram levados para a fazenda de maior pdtio. Durante se-
manas, assistia-se a “episédios empolgantes de correrias vertigi-

nosas’ (CASCUDO, 2005, p.108).

Cascudo afirma que nao havia apartagio sem vaquejada, mas
eram atividades diferentes. Enquanto a apartagio consistia apenas na
identificacio dos gados pertencentes a determinada fazenda, os quais
recebiam as marcas e eram entregues ao vaqueiro especifico, o ato de
vaquejar definia-se pela procura do gado para levé-lo ao curral. As con-
digdes em que estes eventos ocorriam contribufam para o desenrolar
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de festividades regadas a bebidas e carne. Nestes momentos lidicos, a
derrubada ganhava cardter esportivo:

Alguns homens, dentro do curral onde touros e novilhos se agi-
tavam, inquietos e famintos, tangiam, com grandes brados, um
animal para fora da porteira. Arrancava este como um foguetio.
Um par de vaqueiros corriam, lado a lado. Um seria o “esteira”,
para manter o bicho numa determinada direcao. O outro arfando
numa obstinagio de cdes de caca. Aproximando-se do animal em
disparada, o vaqueiro apanha-lhe a cauda, (bassora) envolve-a na
mao e puxa, num puxio brusco e forte, é a mucica. (CASCUDO,
2005, p.108).

Assim surge o que hoje conhecemos como vaquejada, como
uma :

“atividade recreativo-competitiva, com caracteristicas de esporte, no
qual dois vaqueiros a cavalo m de perseguir o animal (boi) até
emparelhd-lo entre os cavalos e conduzi-lo ao objetivo (duas tltimas

faixas de cal do parque de vaquejada), onde o animal deve ser der-
rubado” 2.

Atividade que carrega considerdvel valor simbdélico como refer-
éncia do que constitui o universo do vaqueiro. Entretanto, antes de ser
tomada como a profissio do vaqueiro, a derrubada do boi compunha
o escopo de atividades cotidianas cumpridas para ter em troca seu sus-
tento.
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A indumentiria de couro do vaqueiro nordestino

Julio César Costa Valério!
Lara Andrade Lima?

[..]

De couro a sela enfeitada
Para a ilustre montaria

De couro o Vﬂﬂgf}" do vento
N0.Y goﬂzof dﬂ sesmaria.

A mala de guardar roupa
Por espago duradouro

O gibdo de entrar no mato
Atrds do brilho dos touros
E os bﬂguefpﬂrﬂ 0 curtume

Tudo, meu caro, é de couro.

(Francisco Carvalho)

H4 milhares de séculos, a utilizagao do couro é algo preponderante
dentro das grandes civilizagdes que perpassaram o mundo. Esse artigo foi
e ainda é fundamental para a elabora¢io dos vestudrios humanos e de
animais, como cavalos e bois, em festas religiosas e populares quando
se necessita decorar o ambiente, na composi¢io de armamentos como
parte de adorno, dentre outras finalidades. O couro foi e sempre serd
utilizado por quem precisa, seja da maneira que for.

Ocorre que, no Brasil, mais precisamente na regido nordestina,
um personagem em especial colocou em evidéncia a utilizagao
constante do couro. O vaqueiro nordestino é o senhor de uma chamada
“civilizagao do couro” dentro do Nordeste e inovou ou adaptou sua
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vestimenta que sempre lhe caracterizou dentro das fazendas, dos
vilarejos e das feiras populares. Inova e adapta quando as condigoes
climdticas influenciam no uso de seu traje tipico. O que temos a seguir
¢ uma descri¢ao do que seja a roupa de couro do vaqueiro, assim Faria

(1969), nos diz:

Sua roupa consistia em grandes cal¢oes ou polainas de couro
taniuado mas nio preparado, de cor suja de ferrugem, amarrados da
cinta e por baixo viamos as ceroulas de algodao onde o couro nio
protegia. Sobre o peito havia uma pele de cabrito, ligada por detrds
com quatro tiras, e uma jaqueta, também feita de couro, a qual é
geralmente atirada num dos ombros. Seu chapéu, de couro, tinha a
forma muito baixa e com as abas curtas. Tinha calcados os chinelos
da mesma cor e as esporas de ferro eram sustidas nos seus pés nus
por umas correias que prendiam os chinelos e as esporas. Na mio
direita empunhava um longo chicote e, ao lado, uma espada, metida
num boldrié que lhe descia da espddua. No cinto, uma faca, e um
cachimbo curto e sujo na boca. Na parte posterior da sela estava
amarrado um pedaco de fazenda vermelha, enrolada em forma de
manto, que habitualmente contém a rede ¢ uma muda de roupa,

isto ¢é, uma camisa, ceroulas e, as vezes, umas calcas de Nanquim

(FARIA, apud KOSTER, 1969, p.24).

Além desses acessérios, o vaqueiro também utiliza as luvas
de couro para proteger as costas das maos, as perneiras, que vao dos
tornozelos até o fim das coxas, e as botinas, quando nio estio
utilizando as famosas sanddlias.

De grande valia, a roupa de couro ou encouramento compara-se
a uma espécie de armadura para seu usudrio, pois o protege de galhos
secos e pontiagudos que o possam ferir na hora da perseguicao da rés.
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Além disso, costuma aparecer em grandes festejos do sertao nordestino,
ou ainda, frutificando as histérias de cordéis que tém o vaqueiro como
personagem principal.

Até mesmo dentro de uma postura de criacio e transformacgio
da natureza, o vaqueiro, quando costura seu encouramento, procura
utilizar também o couro de bodes e carneiros, ou mesmo de bois e
vacas. Pode ser visto como uma forma de o vaqueiro ter o animal, o
companheiro que sempre conviveu com ele no sertao seco e de sol a
pino.

Conhecer a vestimenta do vaqueiro nordestino ¢ algo
fascinante e, pensando nas pessoas com deficiéncia visual, promover o
acesso a esse tipo de indumentdria é algo que aproxima cada vez mais
esse publico dos museus com temdticas de longa duragao, como é o
caso da exposicao “Vaqueiros”. Essas pessoas veem o mundo diferente
das pessoas ditas “normais”, é com o tato, o olfato, a audigao e o paladar
que elas perceberao o mundo no qual esto inseridas. No caso, a roupa
do vaqueiro podendo ser tocada plenamente levard 4 pessoa com
deficiéncia visual uma gama de informagdes, as vezes, despercebidas
pela visao de quem enxerga.
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Vaqueiros: politica, seca e identidade

S4via Cardoso!

O Brasil nasceu como uma colénia meramente abastecedora
de matéria-prima para a Europa, constituindo-nos, assim, em uma
sociedade raquitica nos sentidos: social, econémico e politico.
Provedora de bens para o mercado mundial, contudo com a populagio
maltrapilha e negligenciada. A estratificagao social entre esta grande
massa proletdria e a classe dominante, que corresponde a uma parcela
pifia da populagao, porém detentora do poder politico-econémico, é
uma cicatriz profunda na histéria do povo brasileiro.

O processo civilizatério (dizimador das tribos indigenas
preexistentes no Ceard) foi gestado em meio as dificuldades de pen-
etragdo do territério, fatores climdticos, econdmicos (aqui nio havia
matérias-primas que interessassem a Coroa Portuguesa) e no préprio
embate com os silvicolas. Esse territério semiabandonado ficava sob
o poder de poucos, que adentro instalavam fazendas que desbra-
vavam o sertao.

Nessas fazendas, a relagio de dominagio e repressao entre
o patrao (coronel) e seus subordinados (vaqueiros, jaguncos e suas
familias) era comum. Estes coronéis decidiam sobre a vida ou morte
de qualquer um, eles faziam suas préprias leis. A violéncia, nao
raramente, manifestava-se além da relacio de submissio entre coronel
e vaqueiro. A violéncia na forma de trabalho escravo, fome, enfim, na
espoliagao destes famélicos sertanejos. E quando o coronel encontrava-se
em regime absenteista, isto é, quando morava fora, os vaqueiros ficavam
abandonados naquelas imensas pastagens, vivendo “de favor” em suas
terras.
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Havia também os “apadrinhados”, mas sempre se mantendo as
relagdes de submissao, dependéncia e passividade, vivendo “as custas”
do patrio, nao obstante, trabalhando de sol a sol pela “benevoléncia” do
coronel. Esse povo, que vivia humildemente, sem conhecer nada além
das terras e das leis do patrao, tornava-se mais dependente e passivo, a
medida que esta relagdo incorporava outros elementos de dominagao.
Darcy Ribeiro (1995), em sua obra O povo brasileiro, acrescenta lu-
cidamente:

O povo-massa, sofrido, perplexo, vé a ordem social como um sis-
tema sagrado que privilegia uma minoria contemplada por Deus,
a qual tudo ¢ consentido e concedido. “Inclusive 0 dom de serem,
as vezes, dadivosos, mas sempre frios e perversos e, invariavelmente,
imprevisiveis.” (RIBEIRO, p.24).

Segundo Neves (2000), some-se a esta politica de cabresto com
um fendmeno climdtico destruidor como a seca. Levas de retirantes
saem do sertdo, famintos, maltrapilhos, invadindo cidades, principal-
mente do litoral, como Fortaleza. Uma multidao, a qual as cidades
provincianas nio possufam a minima estrutura para recebé-la. E esse
processo migratdrio nao alterou em nada as suas condigdes de vida, pelo
contrdrio, a fome e a situagao miserdvel faz com que os roubos, saques,
e prostituigao tornem-se seus meios de sobrevivéncia.

Mas serd que a seca nao tem solucao? Serd que a seca é apenas um
fendmeno climdtico que nao pode ser amenizado através de politicas
publicas, assisténcia ao agricultor e projetos de irrigacdo, por exemplo?
Ou serd que a seca é também um fendmeno politico-social, passivel
de ser aliviada com recursos, projetos, planejamentos politicos e até
mesmo com a tdo sonhada reforma agréria? Por que a classe dominante
detentora do poder politico nio resolve este grave problema social?
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A estratificagao abismal em nossa sociedade mantém-se devido
a classe dominante deter todo o poder de controle do povo massa. “(...)
a minoria privilegiada, que a vé e a ignora, a trata e a maltrata, a explora
e a deplora, como se esta fosse uma conduta natural.” (RIBEIRO, 1995,
p-24). As relagbes entre o povo e os politicos locais, que, ainda promoven-
do relagoes coronelistas, paternalistas, infelizmente perpetuam-se anos no
poder. E a seca, por fim, nunca atingju diretamente as classes dominantes.

Nio ¢ impensdvel que a reordenacio social se faga sem convulsio
social, por via de um reformismo democrdtico. Mas ela é muitis-
simo improvdvel neste pais que uns poucos de milhares de grandes
proprietdrios podem agambarcar a maior parte de seu territério,
compelindo milhées de trabalhadores a se urbanizarem para a vida
famélica nas favelas, por for¢a da manuten¢io de umas velhas leis.
Cada vez que um politico nacionalista ou populista se encaminha
para a revisao de institucionalidade, as classes dominantes apelam
para a repressio e a forca (IDEM, p.26).

Darcy Ribeiro que, com tanta maestria, convoca-nos 2 reflexao
dos graves problemas sociais do povo brasileiro, fazendo-nos refletir
sobre questdes da nossa realidade regional, cearense. A politica é um
jogo de interesses, um jogo de poderes entre classes, que, ao analisarmos
esses fendmenos sociais, compreendemos as estruturas da sociedade e
suas relacoes.

A seca além de um fenémeno climdtico, é também politico-
social. Nesse fendmeno em particular, podemos observar relagoes de
poder e dominagio que estao secularmente presentes na histéria do
Brasil. H4 muito interesse dos que detém o poder ter em maos uma
populagao dependente, submissa, ignorante, que seja, sobretudo, ficil
de controlar. Como uma colénia rural no passado, hoje, alguns séculos
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mais tarde, o Brasil ainda é uma grande fazenda nas maos de poucos
proprietarios.

Na exposi¢ao “Vaqueiros”, além de fotografias de paisagens e
objetos do seu dia a dia, vemos a realidade dspera do vaqueiro, que é um
personagem que retrata a dureza de tantos milhoes de trabalhadores da
atualidade, sejam eles da cidade grande ou do interior, sertanejos, cabo-
clos ou caipiras. Um retrato de uma politica mascarada de democracia,
onde verdadeiras “familias politicas” instauram-se no poder, sempre os
mesmos candidatos, velados. E assim a massa proletdria vai levando
<« » . <« »

pasma’ a vida que “Deus lhes deu”.

O vaqueiro ¢ o retrato do Brasil. Representa a miscigenacao
brasileira entre branco, indio e negro. Discordando da “democracia ra-
cial” idealizada por Gilberto Freyre (1998), em sua obra prima Casa
Grande & Senzala, sua vida é dura e sofrida, como a de seus antepas-
sados. Em seu sangue, estao séculos de espoliacao, escravidao de indios
e negros. Marginalizados, usurpados de sua dignidade. Dizimados.
Vemos no vaqueiro o retrato do povo brasileiro, da identidade nacional.
Um povo novo, porém imerso em velhas leis de dominacao e violéncia,

que (...) “cresceu, constrangido e deformado”. (RIBEIRO, 1995, p.26)
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Marcagoes do tempo através da leitura da natureza

Renata Lopes de Oliveira'

Na exposi¢ao “Vaqueiros” 2, somos convidados a adentrar uma
porteira, de onde vislumbramos a fotografia do nascer do sol tipico do
sertao, em suas tonalidades quente e vibrante. Fen6meno aparentemente
simples, rotineiro, mas carregado de simbologia no universo do homem
do sertao. O sol é o marcador da duragio do dia do sertanejo, que levanta
a0 seu nascer e retorna a sua casa quando esse se poe, seguindo ordem
cronolégica pautada no tempo da natureza, no movimento dos astros e
nos ciclos de plantacio.

Logo a frente dessa paisagem, somos convidados a contemplar
o ninho do péssaro conhecido popularmente como joao-de-barro, que
se encontra assentado sobre os galhos secos e retorcidos de uma arvore.
Observamos nesse cendrio a posi¢ao da entrada do ninho do joao-
de-barro em relagao a fotografia com a imagem do nascer do sol,
sua morada tem a parte de trds voltada para o nascente, imagem em
questao, e sua frente voltada para o poente.

O posicionamento desse ninho, aparentemente insignificante
para quem nio tem acesso ao universo do sertanejo e a vivéncia no
sertao, faz parte das andlises para o prognéstico de inverno feito pelo
homem do campo. Para entender essa interpretagao do sertanejo,
devemos considerar, em primeiro lugar, que a quadra chuvosa no
Ceara ocorre no primeiro semestre do ano, sendo mais intensa entre
os meses de marco e abril. E, em segundo lugar, que nesse periodo a
chuva costumeiramente incide da direcio leste (nascente) ou nordeste.
A partir desses dados, ¢ ficil compreender a leitura que o sertanejo
faz do posicionamento da entrada da morada do joao-de-barro.
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Segundo a crenga popular do homem do campo, quando a ab-
ertura do ninho estd para o poente, ¢ sinal de inverno; quando estd
para o nascente, indica periodo de estiagem, uma vez que esse pissaro
se preocupa em fazer a abertura de sua morada em sentido contrdrio ao
das chuvas e dos ventos.

Esta pratica de ler os sinais da natureza como prognéstico de
chuva, feito a partir do comportamento dos animais, do posicionamento
dos astros, da dire¢ao dos ventos e do desenvolvimento de determinadas
plantas é amplamente difundido no Sertao.

O cantor e compositor Luiz Gonzaga, em suas musicas sobre
o Nordeste brasileiro, chegou a cantar algumas dessas leituras do meio
ambiente pelo sertanejo. Em “Xote das meninas” ele canta:

“Mandacaru quando fulora na seca/ é o sind que a chuva chega no
sertdo/ Toda menina que enjoa da boneca/ ¢ sinal que o amor j4
chegou no coragao”

Em “A volta da Asa Branca” ele constata: “J4 faz trés noites que
q

pro norte relampeia/ A asa branca ouvindo o ronco do trovao/J4 ba-
teu asas e voltou pro meu sertao/ Al, ai, eu vou me embora vou cuidar
da pranta¢io”. Nesses versos, observamos claramente como o florar de
determinadas drvores, como o mandacaru, os sinais identificados pela
leitura do céu, no caso, o trovao na dire¢ao norte, ¢ 0 comportamento
da asa branca’ possibilitam uma previsao do tempo pelo sertanejo.

Em o “Xote das meninas”, vemos que a previsao dos aconteci-
mentos com base na observacao do comportamento dos seres nio
permite conhecer apenas a natureza, mas também as pessoas. A menina
quando perde o encanto pela brincadeira, simbolizada na figura da boneca,
é sinal que 0 amor ja chegou no coragdo. Assim, da mesma maneira que
a natureza, o homem também tem seus ciclos, no caso, o da brincadeira
(infancia) e o dos amores (juventude), para citarmos s6 os retratados na
cancao.
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As percepgoes acima fazem parte do universo simbdélico do ser-
tanejo, que, através da observacao, comparagao e interpretagio dos
sinais da natureza, busca desvendé-la, de forma a prever, principalmente,
a incidéncia das chuvas. Isso se deve, em larga medida, ao fato
de o meio ambiente, no qual o sertanejo habita e onde produz
sua sobrevivéncia pela pecudria extensiva® e agricultura familiar®,
ser extremamente suscetivel as intempéries climdticas, sendo forte a
ansiedade em saber se terd, ou nao, inverno.

Em “A volta da Asa Branca”, a relagao do sertanejo com os ciclos
da natureza aparece claramente expressa na associagao entre periodo de
chuva e periodo de plantagio, nesta passagem podemos identificar a
associagdo entre “tempo da natureza’ e “tempo de trabalho”. Segundo
Thompson (1998, p. 269), ao tratar relatos sobre a forma dos homens
do campo organizarem seu cotidiano:

(...) a mediagio do tempo estd comumente relacionada com os
processos familiares no ciclo do trabalho ou das tarefas domésticas.
Evans-Pritchard analisou o senso de tempo de nuer: “O relégio é o
gado, a rotina das tarefas pastorais, e para um nuer as horas do dia
e a passagem do tempo sio basicamente sucessio dessas tarefas ¢ a

sua relagio murcua.”.

Dessa maneira, a necessidade de prever o inverno desenvolve-se
dentro de uma ordem cronoldgica pautada na légica da natureza, na
sucessao dia e noite, periodo chuvoso e estiagem, época de plantar e
época de colher. O desejo de prognéstico de inverno no sertao é
indicativo da necessidade de pensar a utilizagdo o mais eficiente
possivel das sementes, da forca de trabalho, das dguas da chuva e do
destino das reses.

Assim, o sertanejo desenvolve inimeros mecanismos de andlise
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para prever inverno, como a andlise da casa do joao-de-barro, do com-
portamento da asa branca, do local onde as formigas constroem seu
nicho, se préximo ou distante das beiras de dgua, do voo do cupim de
asas, dos aspectos do céu, do florescer das plantas. Qual desses sinais
serd levado em consideracao nesses prognésticos depende do ecossiste-
ma, uma vez que cada localidade possui suas particularidades e esse tipo
de leitura é sempre geograficamente delimitado. Tal saber, como disse-
mos, faz parte do universo dos saberes da experiéncia, da observagao do
cotidiano, tendo sua divulgagao tradicionalmente pautada na oralidade,
através das geragoes.

A preocupacio do sertanejo/vaqueiro em prever a qualidade
do periodo chuvoso persiste na atualidade, pois, apesar do desenvolvi-
mento de tecnologias para a industria agropecudria, essas ainda niao
chegaram a todos os sertanejos, principalmente os mais pobres. Esses
individuos vivem de uma pecudria extensiva e agricultura familiar, sen-
do a seca, que nao é apenas um fendmeno climdtico/natural, mas social,
desagregadora dessa produgio de subsisténcia e da organiza¢ao da vida
no sertao.

O costume de prever o inverno, com base na leitura dos sinais da
natureza, encontra-se bastante disseminado no sertio cearense, e mesmo
na capital, que abriga muitos migrantes do interior. Essas leituras fazem
parte do universo simbdélico do sertanejo e tem finalidade pritica,
substituindo mesmo com o desenvolvimento da ciéncia meteor-
olégica. Na atualidade, tem sido bastante veiculado pela midia o en-
contro dos profetas da natureza, profetas da chuva ou ainda profetas do
sertao que se encontram, desde 1997, em Quixad4.
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1 - Graduanda em Histéria pela Universidade Federal do Ceard e educadora de museu.

2 - Exposicio de longa duragio, localizada no Memorial da Cultura Cearense, no Centro
Dragao do Mar de Arte e Cultura, a exposi¢do Vaqueiros possui um cardter antropoldgi-
co e objetiva expor e problematizar o cotidiano do vaqueiro cearense.

3 - Pissaro presente do Nordeste ao Rio Grande do sul, no Brasil. E uma ave migratéria
que acompanha a sazonalidade das chuvas e das sementes no sertéo.

4 - Atividade de baixo investimento tecnoldgico, onde o gado ¢ criado solto nas fazendas,
sendo as pastagens e bebedouros naturais quase que os tnicos recursos que dao suporte a
essa atividade.

5 - Agricultura de subsisténcia, de baixo investimento tecnolégico, voltada para a ma-
nutengdo do nicleo familiar, podendo, em caso de excedente, esse ser comercializado ou
trocado.
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A fé no Nordeste: para além da cristandade, uma questio
de cultura popular

Viviane de Lima Barbosa'

“Viver a sacralidade envolve o ato de saborear, com sonoridade da pa-
lavra dita ou escrita, o encantamento de ser criador e criatura do Além
que se faz nas coisas do mundo. (RAMOS, Francisco Régis Lopes, 2002,
p. 163)

O Ceard ¢ considerado um dos grandes polos religiosos do
Brasil. Tendo Juazeiro do Norte, devotado a Pe. Cicero, e Canindé, a
Sao Francisco, como maiores locais de romarias cearenses. A religiosi—
dade mistura-se com os costumes populares, praticas advindas de outras
culturas podem ser percebidas no cotidiano cearense, como o ato de
rezar em alguém, mesmo nio sendo um representante oficial da Igreja.
Porém, o que faz do Ceard um local de tanto fervor religioso?

A resposta para determinada pergunta encontra-se na his-
toriografia cearense, vdrias situagoes em que o sobrenatural atua no
cotidiano social podem ser narradas. No entanto, as histérias de maior
representatividade giram em torno do Pe. Cicero, como o caso do
“Milagre de Juazeiro”: a héstia dada por Pe. Cicero a beata Maria do
Aratjo que virou sangue em sua boca. Entre verdades e ficgoes, o fato
¢ que as determinadas narrativas ganham forga na oralidade popular e
atuam no imagindrio coletivo social. De acordo com Ramos (2002, p.
14), “cada verso (ou cada depoimento oral) é individual e coletivo,
revela variagoes de infinddvel tessitura de histérias que circulam na
crenga dos devotos”. Os devotos almejam, portanto, alcangar a graga
divina e ter a possibilidade de ser um “escolhido” de Deus.
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A religido como fator marcante nao somente pode ser percebida
no Nordeste. O Brasil foi colonizado fundamentado em questoes re-
ligiosas, 0s portugueses trouxeram o cristianismo e o impuseram aos
indios; estes, como forma de resisténcia, continuavam a cultuar suas
divindades. E, com a chegada dos negros africanos, houve o acréscimo
de mais informagoes na religiosidade brasileira. Assim, o Brasil consti-
tui-se como um pais plural na referéncia em préticas culturais.

No Ceard, a economia era voltada para o interior devido as
criagoes de gado, assim vemos um personagem essencial para a dinimica
cearense: o vaqueiro. Este nao sendo europeu, indio ou negro, mas sim
filho de um Brasil que comecava a desenvolver sua prépria identidade.
No vaqueiro, temos uma mistura de prdticas, principalmente religiosas.
No sertao é comum escutar histdrias de cunho sobrenatural; o vaqueiro
tinha sua protegio em sua fé. Além do cavalo e do rebanho o vaqueiro
levava consigo a imagem de algum santo, pois afirmava ser seu amuleto
contra qualquer mal.

No sertao, a religiao é dita popular, pois no consiste sua crenga
somente nos santos da Igreja, claro que sua “torre forte” é suas
divindades. No entanto, observam-se a crenca em ervas medicinais, em
pessoas que praticam a reza, como também acreditam em seres ditos
nao cristaos. As praticas cotidianas misturam-se as crencas religiosas e
ampliam as possibilidades de alcancar alguma graca. Apesar de a Ig-
reja Catdlica nao reconhecer as prdticas como cristas, é importante
reconhecer que a cura por ervas ou a reza sao costumes advindos dos
indios, logo fazem parte da cultura brasileira.

Dentre as préticas de religiosidade, as romarias caracterizam-se nas
mais fortes representagoes de devogao. Realizadas durante todo o ano,
pessoas partem para os polos religiosos com o intuito de pagar promes-
sas, pedir algum milagre, enfim, as buscas sao distintas, contudo o mo-
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tivo que leva milhares de pessoas para as romarias ¢ o mesmo: a fé.

Os pagamentos de promessas podem ser caracterizados de diversas
formas, mas os ex-votos sao os exemplos de maior expressividade. Con-
sistindo em objetos que representam alguma enfermidade no corpo,
ou fotografias, cartas, enfim, o intuito da pratica ex-votiva® ¢ alcangar
alguma graca divina. O niimero de devotos que encontram nos ex-votos
a possibilidade de materializar o “milagre” cresce a cada ano e com ele a
quantidade de objetos deixados nas “Salas de Milagres” °.

Devido a representatividade da pritica votiva, podemos
considerd-la como patriménio nacional. Assim, vdrios museus dedi-
cam-se a divulgar a cultura envolvida na prética. No Cear4, alguns ex-
emplos de ex-votos podem ser encontrados na exposi¢ao “Vaqueiros”,
localizada no Memorial da Cultura Cearense, no Centro Dragao do

Mar de Arte e Cultura.

O imagindrio social envolto na religido vai além de explicagoes
racionais, as pessoas acreditam que poderio alcangar “milagres”
concedidos pelos santos. A pritica ex-votiva é somente um exemplo de
como a fé atua no cotidiano da sociedade, mas, para além dos ex-votos,
podem-se verificar peniténcias (como ir de joelhos para uma igreja, ou
carregar um objeto pesado), enfim, os fiéis acreditam que sua forma de
devogao nao somente alcanga a graga, mas pode trazer uma alianga com
os santos. Nas palavras de Ramos (2002, p. 182 ): “A relacao entre o
corpo do devoto e a imagem do santo constitui-se em rituais que, de
algum modo, denotam sentimentos de intimidade.” Entao, o que
motiva as pessoas agirem somente pela fé?

A fé é democritica e atua no imagindrio das pessoas, como jd
dito aqui. Contudo, o que mais motiva as pessoas em suas priticas re-
ligiosas é o sobrenatural, a possibilidade de estar em contato com o
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que ndo se pode explicar. O mundo real, em muitos casos, ¢é
problemadtico, possui suas dificuldades, assim a sociedade percebe que,
nas préticas religiosas, podem alcangar um prazer sobrenatural, prazer
da alma, como divulgado em algumas religioes. Nao importa a situagao
na qual um individuo esteja, a fé possibilita um consolo e traz um con-
forto: saber que tudo terd uma solugio. Portanto, a religido torna-se
um “esconderijo” prazeroso contra o mundo real, além de haver uma
possibilidade de uma vida melhor apés a morte. De acordo com Djacir
Menezes:

(...) a fuga a realidade, que caracteriza a inadaptagio ao mundo exte-
rior, favorece certos automatismos mentais, ¢ impede a consciéncia
clara de seus problemas. Impossibilitando de lograr o méximo de
rendimento social, rebatido e repelido, cria-se 0 mundo ilusério da
felicidade, para o que concorrem alguns fatores religiosos do meio.

(MENEZES, 1995, p.21).

Na oragdo abaixo, dedicada 3 Maria mae de Jesus: “Santa

Maria, Mae de Deus/ Rogai por nds pecadores/ agora e na hora de
g g
nossa morte. Amém.”*. Observa-se a devogao, como também a possibi-
lidade de protecao do santo. Assim, os santos sio representados como
¢

protetores, casamenteiros, enfim, nao importa a causa pela qual se bus-
ca, sempre haverd aquele santo para algo especifico.
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1 - Graduanda em Licenciatura no curso de Histéria na Universidade Estadual do

Ceard — UECE.

2 - FARIAS, Juliana Barreto. A fé ndo costuma falhar. De norte a sul do pafs, os ex-
-votos continuam dando testemunho de milagres e renovando a crenga dos brasileiros.
Fevereiro, 2009.

3 - Locais onde sao depositados os objetos, podem consistir em salas reservadas dentro
da igreja, ou monumento natural, como o caso da gruta da Soledade em Bom Jesus

da Lapa, na Bahia.

4 - Disponivel em: <http://www.igrejaparati.com.br/ORACOES%20E%20MISTE-
RIOS%20D0%20TERCO.htm.> Acesso em: 10 de outubro de 2012
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Formas de comunicagio do vaqueiro com o gado:
aboio, berrante, buizio, chocalho

Paloma Albuquerque

Fico triste quando vejo/ no meu sertio sem chover/
O agude sem ter dgual sem dar o que o gado beber/
O campo sem ter forragem/ ¢ o povo todo a sofrer/

2

0b6 ééé...
Morrem as criangas de fomel e as galinhas no terreiro/
O gado morre de sede/ na presenga do vaqueiro/

S6 quem resiste é 0 bode/ na sombra de um juazeiro/

2

0o ééé...

(Catdilogo Vagqueiros, 1999)

Os tipos de comunicagao entre o pastor e seu rebanho sio uma
antiga e bela tradicdo. Utilizando a musica como tdtica, o pastor
consegue estabelecer contato com os animais. Eficaz na orientacio,
defesa e comando do gado, a musica ¢ utilizada por vaqueiros para
conduzir a boiada e se comunicar a distdncia. Como exemplo do
encantamento que a mdsica causa, temos a fibula da flauta de P2
(Esopo, séc. VII a.C. — VI a.C.), o deus grego que ensinou um
rouxinol a cantar e todos os animais da floresta reuniram-se para
ver.

Uma das formas de comunica¢io pela musica é o aboio. Esta
palavra ¢ origindria do Brasil, segundo Luis da Cimara Cascudo. O
aboio é um canto melodioso, uma toada lenta, como o andar vagaroso
do gado, que serve para tangé-lo. No semidrido do Brasil, o aboio pode
ser tanto um tipo de canto sem palavras como em versos. Sua forma
foi modificando-se com o tempo se diferencia em todo o pais.
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Em Pernambuco, por exemplo, ¢ entoado solo; em Minas Gerais, em
dupla. O vaqueiro é comumente chamado de boiadeiro; tomando
emprestada esta derivagio de seu boi tao querido. Os boiadeiros fazem
ecoar pelo sertao tons de saudade, melancolia, nostalgia — como diz a
musica “O cantador”, de Luiz Gonzaga: “Ah! Eu canto a dor, canto
avida e a morte, canto o amor. Cantador nao escolhe o seu cantar, canta
o mundo que v¢&”.

Outro instrumento de comunicagio entre o vaqueiro e o gado
¢ o berrante, um tipo de buzina feita de chifre de animais. De grande e
médio porte, emitem tons distintos para comunicagao com o rebanho e
entre os vaqueiros, por exemplo, se um destes perde-se na caatinga.
Existem vidrios toques, como o toque de abertura da porteira, aviso de
encruzilhada, toque de debandada (estimula a boiada a andar), toque
de aviso de perigo (alerta aos préprios vaqueiros para perigo de onga,
cobras).

Uma das curiosidades presentes na exposi¢ao “Vaqueiros” ¢é
um instrumento de comunica¢io: o buzio. Mas por qué? O buzio é
a concha de um molusco facilmente encontrado em dreas litorineas
como o Ceard. No periodo em que o gado ocupava o litoral, era
comum usar o buzio para tanger o gado porque essa concha produzia sons
semelhantes aos do berrante.

A buzina feita de bazio é usada para: marcar as horas de trabalho e
de repouso, nos engenhos; chamar o vento que enfuna as velas das
embarcagoes (crenca generalizada no rio S. Francisco); o vaqueiro
anunciar que encontrou e derrubou uma vaca perdida; e (em Pia-
bacu, Estado de Alagoas, e em todo o baixo S. Francisco) anunciar
peixe fresco no mercado.
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O chocalho é outra forma de estabelecer comunicagio e
entendimento entre o vaqueiro e a rés. Sao feitos de bronze, metal,
ferro, zinco e tém aparéncia de sinos e, servindo como tal, emitem sons
que permitem diferenciar as cabegas de gado e localizd-las na mata.

Existiam as oficinas de ferreiro, onde os chocalhos eram
fabricados. Todo o processo era artesanal e, apesar de terem o mesmo
modelo, os sons nunca ficavam iguais. A exposi¢ao “Vaqueiros”
possui uma instala¢ao® de chocalhos que podemos, delicadamente,
tocar e reparar que a diferenga de sons ajudava o vaqueiro a identificar
cada animal pelo som que o chocalho emitia. Hoje, a fabricacao desses
objetos ¢ tanto industrial quanto artesanal.

Com a modernidade dos transportes e da agropecudria, com a
construgio de cercas e a criagao de currais, a genuinidade das cantorias
e desses instrumentos de comunicac¢ao foi deixando de ser usada.
Apesar das intempéries do sertao, a maioria dos vaqueiros sente orgulho
de sua profissao. Prevalece a simplicidade do homem do sertao e sua
garra em cuidar da fazenda, do cavalo, do gado, de sair cortando o
mato seco da caatinga. No interior do Brasil, o canto triste do aboio
ainda ecoa o toque do berrante, o qual ouve-se em competigdes, missas
e vaquejadas.
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1 - Fotdgrafa e graduanda em Artes Visuais pelo Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e
Tecnologia do Ceard - IFCE.

2 - Instalagio em Artes Visuais, é a nomeacio para uma modalidade de Arte que pode ser
identificada como uma construgio composta em determinado lugar, que forma a ideia do
artista e estabelece uma relagio (normalmente tdtil) entre ele, o espectador e a obra.
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Ao som do chocalho

Barbara A. da Cunha!
Lara Andrade Lima?

A principio, as fazendas das cidades do interior nordestino nao
eram cercadas. Com todo o rebanho vivendo livre no pasto, o vaqueiro
precisava de um instrumento que o auxiliasse a localizar o gado que se
perdia pela caatinga do sertdo e a identificar a quem pertencia o boi que
se misturava com o gado das propriedades vizinhas.

Objeto todo em ferro e de diversos tamanhos, o chocalho era
confeccionado na oficina do ferreiro, onde eram produzidos varios dos
instrumentos necessdrios para o trabalho do vaqueiro.

E o cincerro de latio que, preso ao pescogo do gado por uma tira
de sola — a amarra — ajuda a localiz4-lo. Alguns modelos mais raros
e antigos, de formato cilindrico, eram chamados também, por al-
guns, de campa. O uso do chocalho talvez venha ainda da fase da
domesticagdo dos primeiros animais. Adonde, quando e quem fez
a sua usanga a primeira vez — nao o sabemos. O que ¢é certo ¢ que
em inscri¢oes egipcias ele jd aparece dependurado no pescogo de um

touro. (FARIA, 1969, p.63).

Além do ferro de marcar?, o chocalho também cumpre a func¢io
de identificar e localizar a rés rebelde, que foge entre a mata seca do
sertao, mas, diferente da marca, o vaqueiro nio precisava ver o chocalho
para saber se o gado pertencia ou nio a sua fazenda, era necessdrio
apenas ouvi-lo.
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E interessante perceber que cada boi levava chocalho com um
som especifico, consequéncia do tamanho, didmetro e espessura deste,
que, ao ser movimentado, produzia badalar que era ouvido a longa
distAncia. Mesmo sendo quase impossivel encontrar dois chocalhos
com sons iguais, o vaqueiro, por possuir uma préxima relagao com o
rebanho, apenas com a emissdo sonora do chocalho, era capaz de
imediatamente saber de qual boi se tratava.

Pelo badalar, identificam um a um os chocalhos da sua vaqueirice.
Internados na caatinga é comum assisti-los estancar o cavalo, tirar o
chapéu e, erguidos nos estribos depois de escutar um instante, sen-
tenciar: Pra banda dali bate o chocdio da vaca Andorinha. (Ibidem,

p.G4).

Atualmente, com os avangos tecnoldgicos, os chocalhos estao
sendo substituidos por chips. Assim, os chocalhos cada vez mais
compdem os acervos dos museus e sao utilizados como artefato de
decoragao em espagos domésticos e/ou institucionais, como os encon-
trados na exposigao “Vaqueiros”, no Memorial da Cultura Cearense —

MCC.

Por se tratar de objeto envolvido por diversas possibilidades de
reflexes e quase que inexistente no espago urbano, escolhemos o cho-
calho para trabalhar com grupos de criangas com deficiéncia visual.
Além de o instrumento, possivelmente, ser desconhecido pela maioria
das criangas, o som emitido por ele também ¢ diferente de qualquer
outro produzido nos grandes centros urbanos; despertando naqueles
que j& o conhecem diversas lembrangas. Tudo isso se une ao tipo de
material e estrutura do chocalho que serd algo novo para a maioria das
criangas. Nao descartando a possibilidade de desenvolver atividade com
grupos de pessoas idosas, dando-lhes a oportunidade de retornar a sua
infAncia e relembrar histérias que possam ser compartilhadas.
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A acessibilidade aos museus para as pessoas com deficiéncia
ainda estd repleta de barreiras em vdrios aspectos. Uma das maiores
dificuldades ¢ o fato de muitas das pegas expostas nos museus nao po-
derem ser tocadas por conta da preservagao do acervo museoldgico.
Para as criangas com deficiéncia visual, o fato de tocar e sentir o objeto
¢ um grande diferencial para um processo de aprendizagem rdpido e
eficiente.
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Vaqueiro-artesao ou artesao-vaqueiro?

Célio Celestino Almeida Cavalcante!

Desde os primérdios, o homem precisou confeccionar objetos e
materiais que respondessem as suas necessidades bésicas:

O homem precisa comer; para fazé-lo, precisa de instrumentos para
cagar e matar, lavrar e cortar; precisa de recipientes para cozinhar
e de utensilios nos quais possa comer. Precisa proteger seu corpo
vulnerdvel das mudangas climdticas e do meio ambiente traicoeiro,
e para isso necessita de ferramentas para costurar, cortar e tecer. Pre-
cisa manter-se quente e seco ¢ proteger-se dos predadores, e para
tanto ¢ preciso que construa algum tipo de habitat. (DONDIS,
1997, p.7 = 8).

Essa mesma realidade que leva o homem a produzir meios
materiais com a finalidade de facilitar sua vida também é fato
no cotidiano do vaqueiro. Com a chegada do gado ao Brasil, trazi-
do da Africa pelos portugueses, comega um ciclo de desenvolvimento
econdmico no sertao nordestino a partir da fabricagio e comercializagao
de produtos diretamente relacionados ao manejo das reses. Dentre as
matérias-primas mais utilizadas pelo designer sertanejo, a de maior
relevincia ¢ o couro, retirado frequentemente do gado.

Com a “Civilizagao do couro”, nos sertdes nordestinos, surgiu
um modo de vida comum a estas regioes, caracterizado pelo uso
dessa matéria-prima na confec¢ao de instrumentos de trabalho, roupas,
mobilias caseiras e até nos utensilios domésticos. O trabalho com o
couro geralmente acontece dentro das oficinas de seleiro, local onde
sdo fabricadas as selas de montaria; o gibao, roupa utilizada pelo
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vaqueiro; luvas e chapéus; e objetos para a lida com o boi, como a
macaca, um tipo de chicote para tanger o gado, e as peias, para imo-
bilizar o animal. Dentro dessas oficinas, em alguns casos, o
préprio vaqueiro é quem desenvolve esses artefatos através da artesania,
ele trabalha com o couro, agulhas, riscadeiras, compassos, lixas, ma-
deira, sempre em busca da melhor maneira de adequar a forma a uma
funcio utilitdria.

O couro nao ¢é a Ginica mercadoria usada para melhorar o dia a
dia do vaqueiro, o ferro também tem sua importincia nessa realidade
do sertao. Nas oficinas que se trabalha com esse minério, o oficio de
ferreiro tem a incumbéncia de fundir o ferro para fabricacao de estribos
para subir a sela; de esporas usadas no estimulo 2 montaria; bridoes que
for¢am a parada dos cavalos; as marcas de ferrar a rés; e os chocalhos e
coleiras, usados em animais de criacdo. Seja na oficina de ferreiro, seja
no seleiro, a produgao de artefatos requer o aprendizado do oficio, o
que leva tempo, para somente depois, ao ter o dominio prético das fer-
ramentas, o designer sertanejo passar a sentir a necessidade de levar sua
arte para outros patamares. Dessa forma, ele comeca a produzir objetos
requintados, agregando valor e szazus ao que faz.

Exemplo claro dessa diferenciacao no visual das pegas que
fabrica estd no feitio de diferentes tipos de selas, algumas préprias para
vaquejadas, como o selote, e as roladeiras, usadas somente para trabalhos
no campo; ambas recebem um trato diferenciado, tanto na produgao
quanto na forma como ¢ utilizada. A producio de estribos e de marcas
de ferrar também evidencia a busca por uma estética diferenciada. Sao
muitos os modelos de estribos produzidos com finalidades distintas,
que vao desde a utilizagao no trabalho duro no campo até os momentos
de lazer, nesse tltimo caso sio bem trabalhados, feitos com minuciosi-
dade, apresentando grande riqueza de detalhes em seus desenhos grava-
dos. J4 as marcas de ferrar, que geralmente sao confeccionadas a partir
de encomendas, estao diretamente ligadas ao design, pois a finalidade
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desses objetos ¢ diferenciar as reses com incisbes em suas ancas através
de simbolos desenhados e fundidos em ferro, elaborados a partir de
uma necessidade ligada a propriedade privada.

Independente da finalidade dos artefatos produzidos pelo de-
signer vaqueiro ou pelo ferreiro, ou pelo seleiro, tudo o que os mesmos
confeccionam carregam a mdxima ligada a producdo de imagens:

A forma do produto final depende daquilo para que ele serve. Mas
no que diz respeito aos problemas mais sutis de design hd muitos
produtos que podem refletir as preferéncias subjetivas do designer
e, ainda assim, funcionar perfeitamente bem. (DONDIS, 1997,
p-11).

Essa produgao de imagens e artefatos, com o passar dos tem-
pos e com a chegada da industrializagao dos mecanismos de fabricagio,
sofreu grandes consequéncias, o oficio do designer vaqueiro passou
a cair em desuso, pois surgiram as metalirgicas e os curtumes,
onde o trabalho com o ferro e o couro comegou a ser feito por grandes
maquindrios e em larga escala.

Atualmente, o oficio de ferreiro e seleiro estd bastante voltado
para a confeccio de objetos artesanais, utilitirios de decoragao, o que
possibilita a sobrevivéncia em termos financeiros de quem produz, bem
como em manter viva uma heranga cultural sertaneja, relacionada prin-
cipalmente ao cotidiano, aos usos e aos costumes do vaqueiro. Na ex-
posicao “Vaqueiros”, hd doze anos no Memorial da Cultura Cearense,
¢ possivel adentrar no universo desses vaqueiros mestres em suas arte-
sanias por meio de réplicas e objetos que compoem essas respectivas
oficinas.
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A relagao de poder nas marcagdes de gado

Danilo Pereira dos Santos!

As marcagoes de gado possuem origem desde antes do periodo
colonial, visto que o ser humano passou a praticar a pecudria, proveu da
necessidade de facilitar a identificacio do gado.

Partindo de um contexto histérico regional, fixando em nosso
estado, o Ceard, as marcagoes nio possuem muita diferenga da essén-
cia que foi citada anteriormente, mas contextualizando este quadro, as
marcagoes no Ceard consolidam-se durante o periodo colonial, no qual
disputa e aliangas formadas entre as oligarquias exigiam nio sé uma
identificagdo, mas uma expressio de poder diante do territério domi-
nado.

Cada cidade produziu as formas de suas marcagdes diante do
contexto histérico cultural que cada uma possuia, mas as familias tam-
bém chegaram a criar suas préprias marcagoes e as foram modificando
com o passar do tempo, hereditariamente. Como nos apresenta Albano

(1900, p. 23-27)

Uns adaptam uma espora, um puxete, um pé de galinha, uma
orelha, uma aza, uma flér, uma choupa, um martelo, um surrio,
ou um Y, chamado I, fechado ou aberto. Os filhos herdam do pai o
ferro deste, que passa a ser o caixdo de marca, ao qual adicionaram
um nimero ou um desses apéndices, a diferenca para nio confundir
o gado dos diversos herdeiros.

Como exemplos, existem no municipio de Cascavel, que
¢ representado pela letra “S”, simbolizando a forma de uma cobra;
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Aracati, por sua vez, é representado por uma cruz, pois o nome deste
municipio foi Santa Cruz de Aracati; Barbalha é representado pela letra
“K” devido a presenca histérica de indios kariris; Canindé, em hom-
enagem a Sao Francisco de Assis, ¢ simbolizado pela letra “F”.

As marcagoes eram feitas através de um processo que exigia no
minimo trés vaqueiros, no qual um segurava o animal pelos chifres ou
cabeca, outro executava a marcagao e o dltimo jorrava dgua para acel-
erar a cauterizagdo. As marcas sdo irremoviveis da pele do animal.

Vale salientar que, apesar de as marcagdes terem perdido sua
consolidagao devido & prdtica e ascensio da pecudria intensiva, elas
guardam todo um complexo histérico de cada regiao e familias que as
utilizaram. E um auxilio histérico ao entendimento de vérios costumes
do nosso estado.

O que venho a contribuir neste estudo ¢ a reflexio sobre as
marcagdes e seu contexto de status e dominagdo presentes em nossa
sociedade. Ainda que nio sejamos essencialmente gado, convivemos em
um sistema de organizagio social que reproduz essa pratica sobre nés.

Se abstrairmos as prdticas das marcagdes a um nivel bem
préximo de nossa realidade, perceberemos que o citado anteriormente
estd presente até a atualidade, mas em um contexto modernizado que se
manifesta no somente de forma direta, mas indireta, mesmo que com
ampla peculiaridade.

Problemas como estes sio constantes e colocados como
insoltveis devido a ideia de ndo terem resolu¢io ou, se possuirem, ca-
bem a um determinado grupo de pessoas resolverem, sendo geralmente,
estas pessoas NOSsOS governantes.
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Se convivemos em sociedade, independente das diversas fun-
¢oes que nela exercemos, ¢ ideal que tentemos nos reconhecer como
tal, onde qualquer desfecho, prejudicial ou benéfico, trazendo como
responsabilidade dessa SOCIEDADE a resolugao desses mesmos des-

fechos.

Este contexto ndo ¢ simples de praticar, pois cada individuo
também possui sua subjetividade, implicando uma série de categorias
que ndo devem ser descartadas, como os costumes de um povo e sua
moral, frustragdes e o que considero mais importante: a compreensio
e entendimento de todas elas.Estas duas préticas reflexivas, que nao sio
nada féceis, trazem ao publico a oportunidade de se criticar a ideologia
de nao resolucio.

Saindo do conceito popular e partindo do etimoldgico, “critica’
nasce do grego krimein, que significa “quebrar”, levando em “crise” a id-
eia que se tinha antes de um determinado objeto, para depois entender
sua esséncia.

“A critica nao retira as flores imagindrias que cobrem as alge-
mas para que os homens as suportem sem fantasias nem consolo, mas
para que se libertem e colham a flor viva” (MARX, 2007, p. 235). Este
sentido de critica é o que proponho em complemento a este trabalho,
trazendo aos leitores nao s6 o conhecimento da histéria cultural de um
grupo social, mas a existéncia de transformagao nesta sociedade produ-
tora de tantas e infinitas histérias.
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Lembrangas da casa do interior

Eudinice Alcintara’

Nunca, enquanto estivessem de pé, aquelas paredes se esqueceriam de
mim, de nds, que as impregnamos de amor e alegria. Em cada batente
de porta ficara a impressio de nossa passagem, em cada peitoril de jane-
la ainda permanecia o morno toque de nossos bragos, e os seus segredos
mais intimos, s6 eu e os meus conheciamos.

Francisco L. Ribeiro

A palavra Casa traz a ideia de local seguro para viver, de ter a
familia em volta, de convivéncia e aconchego. Casa, memoria, lem-
branga, histéria, raiz e afeto. A nossa memdria é construida a partir de
lembrangas, vinculos afetivos e familiares. A exposi¢ao “Vaqueiros” tem
entre os seus objetos expostos uma casa de interior (cenografia da casa
de vaqueiro) que pretende mostrar para o piblico como o homem do
sertdo vive, os utensilios que utiliza nas suas necessidades cotidianas.
A casa da exposi¢do ¢ uma mistura do passado menos desenvolvido
(fogdo a lenha, lamparina, cassud) com uma época de melhores con-
digoes financeiras (tijolo branco, energia elétrica, rddio de pilha); as
vezes, causando davidas em alguns visitantes sobre a época ¢ o modo
da construcao, pois confundem a casa em questdo com a tipica casa de
taipa gravada no imagindrio popular.

Durante as visitas a exposi¢do, visitas individuais ou em grupos
que acompanhei como educadora do Memorial da Cultura Cearense
(MCC), pude perceber a forma carinhosa e saudosa com a qual as
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pessoas referiam-se a casa, pois diziam lembrar das férias na casa dos
avés, da infincia que tiveram na casa dos pais, “tempos dificeis, mas
bons”2. H4 registros® dessas falas nos livros de frequéncia da mesma
€xposicao:

“Relembra o meu tempo de infincia na casa dos meus avés” R. E.
N. 22/09/2012, p. 54.

“Estao de parabéns! Muito boa e nos leva ao passado, principal-
mente o cendrio da casa. Adorei” A. E 12/10/2012, p. 67.

“Exposigao linda!!! A casinha do vaqueiro é pura realidade!” P. S.
23/10/2012, p. 79

A escritora Rachel de Queiroz, em O quinze (2006, p.25),
descreve detalhes de uma casa de taipa, onde é possivel perceber em suas
palavras a lembranca saudosa e o carinho com o ambiente, que lhe foi
familiar.

A velha casa de taipa negrejava ao sol o telhado de jirau. Na latada,
coberta de folhas secas, o cachorro cochilava ao calor do mormaco...
Foi direto ao caritd, ao canto da sala da frente e tirou de sob uma
lamparina, cuja luz enegrecera a parede com uma projecio com-
prida de fumaca, uma carta dobrada.

A industrializagio e o desenvolvimento econdmico nas capitais
nordestinas possibilitou para muitos agricultores a migragao para os
centros urbanos. Com a mudanca de vida e localizagdo, as casas
construidas na cidade utilizam outros padrées e materiais, ficando,
entdo, na memoria a saudade e a lembranca romantica (e muitas vezes
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de tempos sofridos) da casa do interior, das brincadeiras, das histérias
contadas, dos gostos e cheiros “de tempos bons”. E possivel ver um ex-
emplo dessa memoria, afeto e também das mudancas que essa saida do
sertao trazem na musica: “Casa de taipa”, da Banda Amor de Novela:

A bela casinha de paredes de taipas que meu pai construiu,

nao precisava de charmes pra guardar o que tinha e era bem guardado.
A simplicidade do homem do campo,

que sofre tanto, mas nada da inveja,

dgua na cisterna e um telhado encanado.(...)

Acaba a liberdade onde tudo ficou, hoje vivo na cidade

nem sei quem eu sou,

Parede de concreto, vejo na minha frente é muito diferente,

subo de elevador. (...)

(...) mais hd sempre o desejo,

vontade nao falta de armar a sua rede na casa de taipa.

Apesar de as mudancas econdmicas transformarem os nossos
costumes e moradias, as casas de taipas e casas de interior ainda resis-
tem, segundo o relato de alguns visitantes que moram préximo ou que
viajam com frequéncia pelo interior do Nordeste. A casa é sempre lem-
brada com saudosismo e seus elementos muitas vezes sio tidos como
objetos de decoragao rustica e regional como forma de conservagao cul-
tural.
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O folguedo do Bumba meu boi

Jorge André Lopes Pires'

No Brasil, a figura do boi estd presente na cultura, na religiao e
em outras dreas. O bailado do Bumba meu boi é um exemplo de cele-
bragao cultural, artistica e religiosa do Nordeste brasileiro. Desde 2010,
tal festejo foi tombado pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artis-
tico Nacional — IPHAN como patriménio cultural imaterial, ou seja,
foi reconhecido como expressio cultural que um determinado grupo de
individuos precisa preservar em respeito aos seus ancestrais e as geragoes
futuras daquela regiao. O ciclo festivo do Bumba meu boi divide-se em
quatro etapas: os ensaios, o batismo, as apresentacoes publicas ou brin-
cadas e a morte.

A celebragao tem inicio no Sdbado de Aleluia e estende-se até
a primeira quinzena do més de junho, quando acontece o ensaio
redondo, conhecido também como ensaio geral. O batismo dos Bois
acontece no dia 23 de junho, véspera do Dia de Sao Joao, nesse periodo,
os grupos obtém a licenca do santo protetor dos Bumbas para as
brincadas, através de um ritual catélico, tal ritual serve de permissao
para as apresentagdes, que prolongam-se até o final do mesmo més. De
julho a dezembro acontecem os rituais de morte dos Bois.

A apresentacio do grupo segue, frequentemente, uma sequéncia
orientada pelas toadas com as seguintes etapas: o guarnece, pre-
paracio do grupo para dar inicio & brincadeira; a reunida, quando
os participantes se agrupam para a etapa seguinte; o 14 vai, aviso
de que o grupo jd estd saindo para brincar; o boa noite, o chegou
ou licenca, quando o Boi pede permissio para dangar; a saudacio,
uma espécie de louvacio ao Boi ao dono do espago de apresentagio
e & assisténcia; a encenagdo do auto; o urrou, momento em que
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o Boi ressuscita; e a despedida, marcando o final da apresentagio.

(DOSSIE DE REGISTRO/ IPHAN/MA, 2001).

Toda celebragao do ciclo de vida do Bumba meu boi revela
proximidade com a doutrina crista: Vida, Morte e Ressurrei¢io. O ba-
tismo representa renascimento, despertar para a vida; a morte, celebrada
como o fim, pressuposto a ressurreigao, rito de renovagao. A celebragao
inclui a devogao aos santos juninos Sio Joao, Sao Pedro e Sao Margal,
para os quais sio feitas diversas promessas.

No plano material, podemos destacar o artesanato produzido
para a celebracio do Boi. Na indumentdria nao hd manuais ou modelos
rigidos de fabricagio das vestimentas, mas é preciso que esteja tudo
muito bem enfeitado ¢ com muito brilho para que todos os expecta-
dores achem a brincadeira bem “enfeitadinha, bonitinha”. A motivacao
proporcionada pela festa faz com que os artesaos tornem-se autodida-
tas, ou seja, cada um tem sua prépria técnica de fabricagio, que nio é
fixa, mas adapta-se de acordo com a necessidade de ornamentagao da
indumentdria.

A carcaga ou cangalha é a estrutura do Bumba meu boi, feita de
diversos materiais, como palha e madeiras leves como o buriti, e, ainda
assim, muito bem enfeitada.

Fios, talos de buriti, metal e varas também sio usados na confecgio
da carcaga, que se compée de corpo, cabega, chifres e rabo. A carcaca
é recoberta pelo couro do boi, de onde pende uma saia de tecido - a
barra, que se estende quase até o chdo, a fim de esconder as pernas
do brincante designado como miolo, que, dancando dentro da es-
trutura, lhe d4 movimentos de boi bailante. (DOSSIE DE REGIS-
TRO/ IPHAN/MA, 2001, p.180).

Caretas e bichos, também conhecidos como mdscaras e brin-
quedos, sao de fundamental importincia para as apresentagdes cénicas
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do bailado do Bumba meu boi. Os aspectos pldsticos e temdticos das
mdscaras dependem do texto da pega e, em muitos casos, sdo pro-
duzidos pelos préprios participantes, ou brincantes, que representam
os palhacos.
Os produtores de bicho e caretas gozam de liberdade criativa, es-
pecialmente porque inovar e surpreender sio alguns dos objetivos
da encenagio das comédias. Sao pessoas que trabalham na lavoura,

carpintaria e pesca, entre outras atividades, e que comegaram a exer-
cer o oficio por diferentes motivos. (IDEM, 2001, p.182).

O Bumba meu boi ¢ um bailado que representa uma manifes-
tagao da cultura popular e vem sofrendo algumas adaptagées durante
o tempo, ao longo da histéria, vitima dos reflexos da nova conjuntura
econdmica que tem consequéncias poh’ticas, sociais e culturais. A ex-
clusio dos autos e comédias é questionada, dividindo opinides. Nesse
caso, 0 Bumba meu boi representa o fazer cultural de uma regido e
aproxima valores culturais fortissimos para o povo de determinada
regido, possuindo uma importincia no que diz respeito aos seus valores
histéricos, sociais, cénicos e estéticos.

No Ceard, o Boi tem suas variantes. Na regiao do Cariri, onde
a presenga do negro foi marcante, existe o Reisado, em que a figura do
boi é introduzida. A diferenga principal que podemos notar nos festejos
a0 boi nessa regiao ¢ a auséncia de uma danca especifica, hd, apenas,
um entremez, ou seja, uma pega teatral de curta duragio que serve de
entreato para a pega principal. As principais personagens desse entreato
sa0: 0 Boi, como protagonista do Reisado, os Embaixadores, o Sapo, o
Jaragud, a Burrinha e a Alma.
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1 - Graduando em Letras Portugués/Literatura pela Universidade Estadual do Ceard —
UECE.

Referéncia:

Dossié do Registro do Complexo Cultural do Bumba meu boi do
Maranhao. Sao Luis: Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Na-
cional, 2011. In Site: www.iphan.gov.br
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